Recenzja spektaklu wyrezyserowanego przez llke Schénbein

Kolejne przedstawienie XXVIII Miedzynarodowego Festiwalu Teatru Lalek Spotkania wprawito
mnie w stan absolutnego zadziwienia i zachwytu. Bytam swiadkiem tego, jak dwie artystki, Pauline
Drinert i Alexandra Lupidi, ozywity na scenie troche zapomniang w Polsce basn braci Grimm
Rumpelstiltskin, znang tez pod nazwami Titelitury i Ricdin Ricdon. W interpretacji llki Schénbein
opowies¢ zamienita sie w czyste ztoto. Artystka wzbogacita jg bowiem o refleksje dotyczacg istoty

samej sztuki.

Od pierwszego momentu przedstawienia dato sie wyczu¢, ze przeniesie nas ono do zupetnie
innej rzeczywistosci, gdzie forma i materia wymykajg sie spod granic ludzkiego pojmowania. Na
scenie panowat tajemniczy potmrok, bardzo charakterystyczny dla atmosfery basni braci Grimm.
Scenografia byta bardzo oszczedna — z prawej strony sceny znajdowato sie niewielkie stanowisko
muzyczne, a w nim mikrofon, melodyka, altéwka i rozmaite przedmioty stuzgce do tworzenia oprawy
muzycznej przedstawienia. Po lewej stronie, na podwyzszeniu, siedziat krél w ztotej koronie.
W momencie, kiedy zobaczytam jego znudzong twarz wstrzymatam oddech. Dopiero po jakims czasie
zrozumiatam, Ze to nie byto ciato aktorki, a maska, ktéra nagle zostata zdjeta i uzyta jako lalka. A byt

to dopiero poczatek tego petnego iluzji spektaklu.

Pauline wcielita sie we wszystkie postaci basni. Pomagaty jej w tym liczne lalki, ktore pojawiaty sie
znikad i wspot-opowiadaty teatralng opowies¢. Trudno je byto przypisa¢ do jakiejkolwiek lalkarskiej
kategorii. W niczym nie przypominaty ludzkich ksztattéw, byty zupetnie nowymi formami stworzonymi
w niespokojnej wyobrazni llki. Aktorka zamieniata sie w miynarke wyjmujac spod kaptura dwa ztote
warkocze. Stary ojciec wytaniat sie z fragmentu szaty. Jego gtowa byta kolanem Pauline. Nie miat rgk ani
nog, jedynie ciato niepodlegajgce zadnym prawom anatomii. Twarz krdla raz byta maskga, a raz czyms na
ksztatt pacynki zaktadanej na dton. Jego szyja rosta do nienaturalnych rozmiaréw, gdy artystka podnosita
reke. Najdziwniejszy byt przypominajgcy biatego pajgka karzet — ktérego odndza raz byty pazurami
ogromnej fapy, a raz zdeformowanymi nézkami. Wszystkie te postaci nie wpisywaty sie

W naszg rzeczywistos$¢. Odsytaty nas do basniowej atmosfery.



Kiedy Pauline wystepowata, Alexndra byta narratorkg catego przedstawienia. Snuta swojg
opowiesé¢ niczym trubadur, przygrywajac na réznych instrumentach. Spiewata, podktadata gtosy pod
lalki i tworzyta efekty dzwiekowe. Ku uciesze widowni, perfekcyjnie nasladowata ptacz dziecka, turkot
kotowrotka i swist spadajgcych przedmiotdw. Bytam naprawde zachwycona jej kunsztem. W napieciu

$ledzitam dalszy cigg opowiesci.

Corka miynarza nie miata czego mu oddac za przystuge, wiec poprosit o jej pierworodne dziecko.

Przyparta do muru dziewczyna zgodzita sie. Gdy utkata zfoto ze stomy, krél pojqgt jq za Zone.

Ilka uwaza, ze kazdy artysta, podobnie jak cérka mtynarza, w pewnym momencie zycia jest
zmuszony, zeby utkac¢ ztoto z niczego. Pytanie tylko, czy bedzie gotowy zaptaci¢ za to odpowiednia
cene. Dylemat bohaterki, nierealistyczne oczekiwania i strach spowodowany presjg czasu zostaty

Swietnie pokazane na scenie.

Proces przedzenia ztota, a wiec tworzenia opus magnum, przykuwa szczegélng uwage w tym
przedstawieniu. Zaciekawito mnie uzycie zwyktego parasola do przedstawienia kotowrotka. Krecenie
nim Swietnie oddawato proces przedzenia. Rekwizyt byt opleciony pajeczyng Rumpelstiltskina.

Spektakl zupetnie redefiniowat ksztatty materii z najblizszego otoczenia.

Warto doceni¢ rdwniez wspaniafg rezyserie sSwiatta. Byta oszczedna, ale bardzo efektywna.
Caty czas trzymata widza w mrocznej atmosferze basni. Dzieki pomystom Anji Schimanski iluzja
teatralna sprawita, ze odpowiednie $wiatto pokryto caty parasol czystym ztotem. Cérka miynarza

nareszcie byta wolna. Oczywiscie, do czasu.

Rok pozniej przyszfo na swiat jej pierwsze dziecko i karzet upomniat sie o nie. Widzqc zrozpaczenie
matki, zgodzit sie odstqpi¢ od umowy, ale tylko pod warunkiem, Ze kobieta odgadnie jego imie.

Krélowa kazata szukaé¢ wiesci w catym krdlestwie.

Bardzo zaimponowat mi moment, w ktérym aktorki chodzity po widowni, zeby pytac¢ ludzi, jak
moze miec na imie karzet. ,Kuba” — padto do mikrofonu. ,Drakula” — dodat ktos inny. ,Pikatchu?” —

spytata ostatnia osoba.

Artystki przez caty czas trwania przedstawienia miaty swietny kontakt z publicznoscig. Warto
to odnotowa¢, zwtaszcza dlatego, ze graty w jezyku niemieckim, a do tego nigdy nie miaty stycznosci

z jezykiem polskim. Mimo to niezwykle tatwo byto nadazac za akcjg przedstawienia.



Alexandra nauczyta sie szybko paru polskich stéw, ktére wrzucita miedzy swoje kwestie.
Widownia czasem odpowiadata jej po niemiecku. Miedzy wystepujacymi a ogladajgcymi nawigzata

sie niezwykta wiez, ktérg trudno jest stworzy¢ w teatrze.

W koncu ktos ustyszat, jak karzet wyspiewuje swoje imie: ,Rumpelstilstkin”. Znajqc je, krolowa
mogta zachowac swoje dziecko, a karzet pekt na dwoje.

Bash skonczyta sie rozdarciem Rumpelstiltskina. Po westchnieniu zaskoczonej widowni,
pozostaty tylko bardzo dtugie oklaski, ktdre przeciggnety sie do tego stopnia, ze sktonity artystki do

chwili rozmowy z widzami.

Rezyserka spektaklu, llka Schonbein, jest niemiecky lalkarky, ktora wraz ze swojg grupg
podrézuje po festiwalach catej Europy (najczesciej bywa we Francji i w Niemczech). Studiowata
rytmike taneczng w Paryzu, gdzie Rudolf Steiner uczyt jg swojej techniki tanecznego potaczenia duszy
z ciatem. Wystepujgc sama, llka uzywa technik przemieniania swego ciata, tgczac je z materia
nieozywiong. Uzywajac lalek i masek daje zupetnie nowe zycie swoim postaciom. Wptyw na jej sztuke

majg wspomnienia zagtady narodu zydowskiego.
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